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INTRODUCCION

La filosofia de Nietzsche mantiene su actualidad en virtud de la enorme y novedosa ambicién
de su proyecto y lo ineludible de sus resultados. Desde sus primeras obras, especialmente deu-
doras de la metafisica de Schopenhauer, deja entrever la naturaleza de su empresa: una trans-
formacion del hombre moderno que lo aparte de la decadencia que ya lo aleja de la vida. Arte,
ciencia, moral, metafisica e historia son objeto de una critica minuciosa. La filosofia de Nietzsche,
alo largo de las etapas en que se puede dividir su transito, persigue la liberacién del hombre de
las ataduras que degradan la vida, limitan su aun desconocido potencial y le impiden ser feliz.

Conocido ante todo por su cruzada contra el Cristianismo, al que considera bastion de deca-
dencia, el pensamiento de Nietzsche ha sido y es objeto de interminables discusiones, y suscita
grandes controversias morales desde que se dio a conocer. Aunque el nombre del fildsofo es
ampliamente reconocido, el contenido de su filosoffa es a menudo objeto de constantes mal-
entendidos. La tarea que se impuso Nietzsche, liberar al hombre de las ataduras «ideoldgicas»
que lo apartan de la vida, inicia un torrente de literatura de critica genealdgica que ha conduci-
do a la posmodernidad, al tiempo de la disolucion del discurso y de las estructuras ideoldgicas
tradicionales.

y 70 (Freud) en la medida en que comparten un mismo clima intelectual. Por otro
lado, te ayudard a comprender lo que estudies en los Temas 75 (pragmatismo) y 80
(postmodernidad).
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1.

1.1.

LA CRITICA NIETZSCHEANA A LA CULTURA OCCIDENTAL

BREVE BIOGRAFIA

Friedrich Nietzsche (1844-1900) nacio el 15 de octubre en Rdcken, Turingia alemana, en el seno de
una familia profundamente religiosa (tanto sus abuelos como su padre fueron pastores protestan-
tes). Tuvo una hermana menor, Elisabeth, que desempend un destacado papel en su vida. En 1849
murio su padre a causa de una enfermedad nerviosa, cuando Nietzsche tenia sélo cinco afios. La fa-
milia se trasladé a Naumburg, y alli realizod Nietzsche sus primeros estudios. A partir de 1859 estudié
en la prestigiosa escuela de Pforta (la misma en la que habian estudiado Fichte, Novalis, Klopstock y
Schlegel), donde recibié una esmerada educacion.

Ya en la universidad estudio teologia y filologfa clésica en Bonn durante el curso 1864-65, pero aban-
dond luego la teologfa para dedicarse en exclusiva a la filologia clasica. Continud sus estudios en
Leipzig, donde fue alumno del prestigioso filélogo Ritschl, y donde entabld amistad con Rhode, que
llegaria a ser otro eminente fildlogo. Durante esta época Nietzsche leyd a Arthur Schopenhauer, y
este descubrimiento de su filosoffa lo marcé profundamente. En 1868 conocié al compositor Richard
Wagner, con quien mantuvo una estrecha amistad durante algunos afos. En 1869 fue nombrado
catedratico de griego por la Universidad de Basilea. Debido a sus méritos y a las recomendaciones
de Ritschl, la Universidad de Leipzig le concedio el titulo de doctor, basandose en sus publicaciones
filoldgicas.

Participé en la guerra francoprusiana, aunque habia renunciado a la nacionalidad alemana. En aque-
lla época contrajo sifilis, y esta infeccién pudo ser tal vez determinante en el desarrollo de su poste-
rior enfermedad cerebral, aunque desde mucho antes venia sufriendo frecuentes problemas de sa-
lud. Durante su estancia en Basilea conoce al historiador Burckhardt y al teélogo Overbeck. En 1872
publicé £l nacimiento de la tragedia, libro que fue recibido con entusiasmo por Wagner, pero que fue
objeto de durisimas criticas por parte de los filélogos méas académicos. A partir de 1876 comienza
el distanciamiento con Wagner, aunque la ruptura no sera definitiva hasta 1878, cuando Nietzsche
publica Humano, demasiado humano, que marca diferencias respecto a sus obras de juventud.

En 1879 abandond definitivamente la docencia debido a sus continuos problemas de salud, y se
acogio a la jubilacién voluntaria. Tenia 35 afos. En los anos siguientes pasara largas temporadas en
Suiza, Italia y el sur de Francia. En el verano de 1881, durante su estancia en los Alpes suizos, se le de-
sarroll¢ la idea del eterno retorno, que aparecera en La gaya ciencia (1882) y que no sera desarrollada
hasta la publicacion de Asfhablé Zaratustra (1883). Conocié por aquellos afios a la joven rusa Lou von
Salomé, quien rechazé su proposicion de matrimonio. Nietzsche hubo de empezar a pagar el coste
de sus publicaciones ante la falta de editores. Su salud fue empeorando hasta que a principios de
1889 sufrié una fuerte crisis nerviosa que lo postrd hasta su muerte, privado de toda lucidez. Murié
en 1900.
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1.2. OBRAS Y DIVISION EN PERIODOS

Nietzsche publicd un nimero importante de obras filosoficas a lo largo de su vida. Sin embargo, los
intérpretes conceden gran importancia a su extensa obra péstuma, y no falta quien afirma que su
verdadera filosoffa esta presente en los textos no publicados. A lo largo de este tema se abordarad el
pensamiento de Nietzsche atendiendo a la tradicional division en tres etapas:

1. Juventud. Comienza con El nacimiento dela tragedia (1872) y se extiende a través de textos menores.

2. Genealogia. Se inaugura con Humano, demasiado humano (1878) y en ella se dedica a la decons-
truccion de la metafisica.

3. Eterno retorno. Se inicia con Asi habld Zaratustra (1883) y alcanza hasta su Ultima obra, Ecce homo
(1888), que es su autobiografia intelectual.

Tal subdivision es sin duda sélo un esquema, pero de todos modos estd ampliamente aceptado
por los intérpretes. Las posibles alternativas a la division tripartita consisten en considerar sustan-
cialmente unitario todo el pensamiento de madurez, desde Humano, demasiado humano hasta los
ultimos escritos, o en marcar una ulterior distincién entre una «filosoffa de Zaratustra» y las obras
mas tardias, dominadas todas por el proyecto, finalmente abandonado, de escribir una gran obra
sistematica, que debia ser La voluntad de poder. Esta obra se publicd en 1901 a pesar de que Nietzs-
che nola acabd; el orden con el que se presentd dependié de los editores, entre ellos la hermana de
Nietzsche. Actualmente las obras completas de Nietzsche, restauradas todas las alteraciones de que
fueron objeto, se encuentran publicadas en la edicion critica al cuidado de G. Colli y M. Montinari.

La ordenacion cronoldgica de las obras de Nietzsche es la siguiente:

Periodo Obras
Primer periodo: 1872: El nacimiento de la tragedia.
Filosofia de juventud. 1873: David Strauss, el confesor y el editor (primera de la serie

Consideraciones intempestivas), Sobre verdad y mentira en sentido
extramoral (péstuma, pero fundamental).

1874: De las ventajas e inconvenientes de la filosofia para la vida y
Schopenhauer como educador (segunday tercera intempestivas).

1876: Richard Wagner en Bayreuth (cuarta intempestiva)

Segundo periodo: 1878: Humano, demasiado humano.
Deconstruccion de la metafisica. | 1881: Aurora.
1882: La gaya ciencia.

Tercer periodo: 1883-85: Asi hablé Zaratustra.
Filosofia del eterno retorno. 1886: Mds alld del bien y del mal.
1887: La genealogia de la moral.

1888: El caso Wagner, Nietzsche contra Wagner, Crepusculo de los
idolos, El anticristo, y Ecce Homo.

El texto que sigue se estructura segun esta division tripartita; el apartado 2 corresponde al primer
periodo, el 3 al sequndo periodo, y el 4 al periodo final.
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1.3.

METAFISICA DE ARTISTA

Nietzsche se forma como filélogo, y como tal desarrolla su vida profesional, publicando en 1872 su
primera obra importante: El nacimiento de la tragedia. Sin embargo, esta obra excede con mucho el
estrecho dmbito de la filologia académica, pues es al tiempo una reinterpretacion del mundo griego,
una revolucion filosodfica y estética, una critica de la cultura contempordnea y un programa de reno-
vacion de la misma. Todo ello gira alrededor del descubrimiento de las nociones de apolineo y dio-
nisfaco. La imagen que Occidente ha tenido del mundo griego estd dominada por la vision clasicista
que ha transmitido el cristianismo: una vision de mesura, proporcion y belleza plastica que privilegia
el arte escultérico y la arquitectura dorica. Tales formas armoniosas y definidas dan seguridad a la
existencia, apartando a ésta de la experiencia del caos y de la pérdida del principio de individuacion.
Esta vision clésica se centra en lo apolineo: luz, belleza, mesura, estaticidad, suefo, la permanencia
en el principio de individuacion.

Nietzsche sefala la presencia continua del otro principio que junto con lo apolineo explica el alma
griega, la cultura occidental y todo el arte: lo dionisiaco. Lo dionisfaco es la fuerza opuesta y com-
plementaria de lo apolineo, aunque no ha tenido la presencia de lo apolineo en la transmision de
la imagen del mundo griego. Lo dionisiaco estd profundamente enraizado en la cultura popular
griega, aunque solo se revela en fragmentos marginales de la tradicién: sabiduria popular (antes
que literaria o filosofica), noticias de cultos orgidsticos y algunos mitos profundamente arraigados
en la tradicion. Entre estos fragmentos marginales se sittan los conocidos mitos trdgicos griegos,
que alcanzarian en la tragedia la forma artistica mas alta del mundo antiguo. Es en esta forma de
la tragedia atica aquélla en la que Nietzsche va a centrar la atencion, sobrepasando con mucho el
analisis meramente historiografico, tematico o lingUistico que es propio de la filologia académica.

La experiencia de la vicisitud dolorosa de vida y muerte, exacerbada por la profunda sensibilidad
que caracterizé a la Grecia antigua es lo que constituye la sabidurfa dionisiaca. La desmesura, la
transformacion, el ser otro y todos, el desgarro del principio de individuacion, el baile, la extaticidad,
la carencia de identidad son aquellos rasgos que caracterizan a lo dionisiaco. La sabiduria dionisiaca,
en boca del Sileno reza: «para el hombre lo mejor serfa no nacer, y una vez nacido, morir prontos.

La dualidad Apolo-Dioniso con que Nietzsche explica la cultura griega es ante todo una relacion de
fuerzas en el interior del individuo, que al principio de la obra se compara con los estados de suefio
(lo apolineo) y embriaguez (lo dionisfaco), y que funciona en el desarrollo de la civilizacién como la
dualidad de sexos en la conservacion de la especie. Toda cultura humana es fruto del juego dialéc-
tico de estos dos impulsos, que luego se especifican también, mas detenidamente, como impulsos
artisticos. Apolo y Dioniso no definen sélo una teorfa de la civilizacion y de la cultura, sino también
una teoria del arte. La lectura nietzscheana de la dualidad en lucha que caracteriza el alma griega
y por ende su arte permite a Nietzsche poner en tela de juicio la opiniéon tradicional que conside-
raba al mundo ddrico de la arquitectura y la escultura la culminacion del arte griego; ahora es la
tragedia la manifestacion mas alta de la grecidad, por no ser otra cosa que un coro dionisiaco que
una y otra vez se descarga en un mundo apolineo de imagenes nitidas. En el estado de exaltacion
que es propio de lo dionisiaco, el hombre, transformado una vez mas en un ser natural, echa una
mirada al misterio del Uno primordial y reacciona ante el horror y el éxtasis mediante la produccion
de imdgenes. El Uno primordial al que Nietzsche hace referencia es la unidad originaria del mundo
que es desgarrado por el principio de individuaciéon (justamente aqui es muy visible la influencia
que ejercio Schopenhauer).

En la exaltacion dionisfaca se produce para el coro de satiros el fendmeno dramético primordial:
verse uno transformado a si mismo delante de si, y actuar uno como si realmente hubiese penetrado
en otro cuerpo, otro caracter (Nietzsche, 1998). Es peculiar del antiplatonismo de Nietzsche el elogio
de la desidentificacion, la fusion con otros, la pérdida de continuidad consigo mismo, que precisa-
mente eran las razones principales de la condena platénica del arte dramético. Nietzsche esboza
una justificacion estética de la existencia, que abandonara y retomara tiempo después, coincidiendo
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con su segunda y tercera etapas de pensamiento. Mas en general, Nietzsche centraba aqui las bases
de la ontologfa -centrada en la nocion de interpretacion- que elaborard en las obras de madurez y
en los aforismos de La voluntad de poder. El juego de apolineo y dionisiaco, y el ambiguo significado
que la tragedia posee de liberacion «por y de lo dionisiaco» en la bellaimagen apolinea, constituyen
elementos decisivos de toda la ulterior elaboracién del pensamiento de Nietzsche.

1.4. CRITICA CULTURAL

La presencia de la tension Apolo-Dionisos en todo arte y cultura humana permite a Nietzsche sentar
las bases de una critica cultural de la decadencia de Occidente. Las consecuencias de las tesis del
nacimiento de la tragedia para la critica y la teorfa de la cultura son elaboradas por Nietzsche a partir
del problema de como y por qué murio la tragedia &tica. Esta, a diferencia de otros géneros litera-
rios antiguos, que perecieron de muerte «natural» tras haberse convertido en superfluos y sin dejar
ningun vacio, murié por suicidio; el autor de este suicidio de la tragedia —a juicio de Nietzsche—- fue
Euripides, iniciando el proceso que habria de llevar a la comedia atica nueva, en la que sobrevive la
figura degenerada de la tragedia. Euripides transformd el mito trdgico en una sucesion de vicisitudes
racionalmente encadenadas y comprensibles, de impronta realista. Asi Euripides queria satisfacer a
Socrates, que es quien inaugura en la mentalidad griega una vision racional del mundo y los avatares
humanos, segun la cual «al justo no le puede suceder nada malo» ni en éste ni en el otro mundo.
La responsabilidad por la muerte de la tragedia recae asi en lo que Nietzsche llama «socratismos.
Euripides priva a la tragedia de la tension épica y la atractiva incertidumbre, al intentar responder a
las nuevas exigencias espirituales vinculadas al surgimiento de la filosoffa clasica griega. Si hay una
estructura racional del mundo, entonces lo tragico no tiene ya sentido.

En la oposicién de socratismo y sabiduria dionisfaca Nietzsche trata de arrojar luz sobre la cultura
occidental y superar el platonismo de origen socratico que la domina. Las imagenes apolineas de los
dioses olimpicos, y luego la tragedia atica, son formas de redencién de la existencia que no implican
la personificacion de esencias y estructuras metafisicas. Dichas estructuras metafisicas nacen de una
necesidad de seguridad, de la exigencia de hacer tolerable de algin modo el caos de la vida, en la
marcha impasible del ciclo de nacimiento y muerte; pero segun Nietzsche, la seguridad metafisica
buscada en las esencias, en el orden racional del universo, es propia de una cultura decadente y
debilitada. Sélo en el caso de la tragedia y los mitos olimpicos la personificacién de esencias no se
torna reproche. Con el ideal de una justificacion estética de la existencia busca una alternativa a la
metafisica (que él llama socratismo o platonismo), que en todas sus formas ha basado la sequridad
en estructuras esenciales, en un «mundo verdadero» que, contrariamente a los dioses olimpicos,
se convierte de inmediato, en relacidon con el mundo de la experiencia, en imperativo o reproche,
y produce asf esa depresion de la vida en que consiste la decadencia vinculada con el racionalismo
socratico-platénico-cristiano.

La nocion de decadencia habra de ser muy importante en la filosoffa posterior de Nietzsche. Esta
nocion, vinculada con el racionalismo socrético que se expresa en la metafisica, en la moral, en la
cultura cristiana que domina Occidente, tendrd implicaciones que se desarrollaran en obras siguien-
tes al escrito sobre la tragedia. Lo negativo del socratismo es que ha eliminado la vision tragica de
la existencia, tanto en el sentido de la presencia del mito y del misterio como en el sentido de una
justificacion estética de la existencia, distinta a la justificacion metafisica, aunque sea oscuramente.
Sin embargo, el socratismo, en su insuficiencia conclusiva, que se manifiesta en el momento de la
crisis del final de la metafisica, con Kant y Schopenhauer (en cuyas obras, segun Nietzsche «se ex-
presa una verdadera sabiduria de tipo dionisiaco»), el socratismo prepara ademas un posible retorno
de la cultura tragica, que Nietzsche, al menos en estos afios tempranos espera del drama musical
wagneriano. El se ocupa de sefalar la llegada a los limites de la ciencia, aquellos en los que el hom-
bre, para su espanto, ve coémo:

La logica se enrosca sobre si misma y acaba por morderse la cola: entonces irrumpe la nueva forma de co-
nocimiento, el conocimiento tragico, que aun sélo para ser soportado necesita del arte como proteccién y
remedio (Nietzsche, 1998)
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1.5.

La funcion de la tragedia era tal proteccion y remedio artistico liberador para la forma dionisiaca de
la existencia.

En la crisis de la ciencia, preludiada por la critica kantiana de la metafisica, habra de producirse el
retorno a la cultura tragica; es lo que Nietzsche pregona y espera. El vislumbré el retorno de la cul-
tura trdgica en la forma de una remitologizacion de corte wagneriano, aunque los pasajes en los
que habla de la sabiduria dionisfaca del kantismo dejan entrever una solucién distinta del problema
de lo trdgico que no implica necesariamente una remitologizacién de corte wagneriano y, mas en
general, irracional. El retorno de la cultura tragica visto como el resultado de una extremacion de la
necesidad de la mentalidad cientifica serd explorado en obras posteriores, aunque haciendo mas
hincapié en la extremacion de la mentalidad cientifica que en la cultura trdgica misma. Sera sobre
todo en la obra Humano, demasiado humano, que conservara algunas de las tesis fundamentales del
escrito sobre la tragedia, apartadas de la fe wagneriana propia de los afios de juventud.

TEORIA DEL LENGUAJE

La teoria del lenguaje de la etapa de juventud de Nietzsche queda cristalizada en el pequefio escrito
titulado Sobre verdad y mentira en sentido extramoral, de 1873, que Nietzsche no llegé a publicar. Bue-
na parte de los planteamientos de esta obra permaneceran a lo largo de las etapas posteriores de su
pensamiento, aunque la propia problematicidad del escrito impide el establecimiento de unas con-
clusiones que vayan mas alla de la descripcion del lenguaje. La presencia de la justificacion estética
de la existencia por el arte se da en este escrito tanto como en El nacimiento de la tragedia, aunque
el objeto de discusion del que se parte es el lenguaje y el concepto de verdad.

Lo que es defendido aqui por Nietzsche es que el lenguaje socialmente establecido, con sus reglas
y su funcién cognoscitiva, nacié sélo como cristalizacion arbitraria (unido, con todo, al menos desde
la perspectiva de La genealogia de la moral, a formas de las relaciones de dominio) de cierto sistema
de metéforas que, inventado libremente como cualquier otro sistema de metéaforas, se impuso lue-
go como el inico modo publicamente valido de describir el mundo; cada lenguaje, en su origen es
metéfora, indicacion de cosas mediante sonidos que no tienen nada que ver con las cosas mismas.
Todo hablar es metaférico, pero del modo verdadero de hablar se dice que no es metaférico tan
solo porque se ha olvidado, por la institucionalizaciéon, que estd compuesto también de metéforas.
La sociedad surge cuando un sistema de metéforas se impone sobre los otros, se convierte en el
modo publicamente prescrito y aceptado de sefalar metaféricamente las cosas, esto es, de mentir.

Desde ese momento, los distintos sistemas metaféricos, tanto pasados como futuros, quedan re-
ducidos al nivel de la «poesia», 0 sea al nivel de mentiras reconocidas como tales. Esta «descripcion
genética» del lenguaje, aunque seaideal, no da lugar en Nietzsche a una idealizacién de la condicion
de la libre inventiva metaférica, que en el caso de la canonizacion de un solo sistema de metéforas se
habria perdido. Por el contrario, sélo a través de la construccion de ese conceptual juego de dados
que se llama «verdad», del establecimiento de un orden jerdrquico de conceptos abstractos, aleja-
dos no solo de las cosas, sino también de las impresiones intuitivas inmediatas de los individuos, el
hombre se distingue del animal, absolutamente sumergido en el fluir de las imagenes.

Para fundar la humanidad racional, edificada sobre la capacidad de mentir en un estilo vinculante
para todos, el hombre debe olvidarse a si mismo en cuanto sujeto artisticamente creativo. Pero en
ninguna parte del escrito sostiene Nietzsche la necesidad de restaurar el modo libre de inventiva
metafdrica, sin reglas candnicas y en definitiva sin sociedad y humanidad. No desdefa el significado
emancipador que tuvo para el hombre el nacimiento del lenguaje regulado, pero aunque pretende
hacer hincapié en la diversidad metafdrica originaria del lenguaje, no deja claro qué papel habia de
jugar esto en el renacimiento de la cultura tragica. El estado fragmentario e inacabado del escrito da
cuenta de la problematicidad y la incertidumbre que para el mismo autor suscitaban sus conclusio-
nes, aungue no por eso deja de ser un texto tremendamente poderoso y muy tenido en cuenta por
los criticos a la hora de interpretar el pensamiento de Nietzsche.
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1.6. CONTRA EL HISTORICISMO

El renacimiento de la cultura tragica en que piensa Nietzsche en sus escritos de juventud se configu-
ra, pues, Como una revolucion en la que el arte tiene una funcion decisiva, que, sin embargo, mien-
tras que no queda suficientemente determinada en el escrito sobre la tragedia, en las otras obras de
los afos inmediatamente siguientes se precisa como vinculada generalmente a una funcién critica
de la cultura. Esta posicién critica de la cultura frente a la civilizacién de la decadencia socrética se
expresa sobre todo en las Consideraciones intempestivas; la nocion misma de inactualidad en que
insiste su titulo indica la problematicidad que plantean: el pensador inactual que cree ser Nietzsche
no trabaja por la fundacion inmediata de una cultura distinta en que sus tesis pudieran llegar a ser
«actuales»; mas bien trabaja «contra el tiempo», y de esta manera sobre el tiempo, y sobre un tiempo
venidero.

La critica al historicismo se perfila en la Segunda intempestiva, titulada Sobre la utilidad e inconve-
nientes de la historia para la vida, de 1873,y es la primera critica rigurosa, a finales del siglo XIX, de
uno de los rasgos dominantes de la cultura de ese siglo (junto con el cientificismo positivista, al que
ya se tuvo por blanco en El nacimiento de la tragedia). Este rasgo, el historicismo, es tomado no
tanto en su forma metafisica hegeliana cuanto en la forma del historiografismo caracteristico de la
educacién del hombre decimondnico. Nietzsche parte del punto de que un hombre o una cultura
totalmente consciente de la «historicidad» de sus acciones no tendrfa ningun estimulo ni capacidad
para producir nueva historia. Histérico es, en efecto, lo que resulta de cuanto le ha precedido y estd
destinado a dejar su lugar a lo que seguird: asi pues, un puro y simple punto en una linea, que se
individua Unicamente en relacion con los otros puntos.

Esta relacion con los otros puntos, mientras que es constitutiva, es también disolvente. La historia,
dice Nietzsche, es necesaria para la vida, pero su exceso es paralizante. Cuando la conciencia histori-
cadomina a un individuo o, como en el caso del siglo XIX, a una cultura, las fuerzas creativas decaen;
parece insensato e inutil dedicarse a construir lo que estd destinado a perecer dentro de poco, en
el curso incontenible de la historia. A este estado de animo Nietzsche lo denomina «enfermedad
historica.

La enfermedad historica estd vinculada, por una parte, a los desarrollos, también en Hegel, de la
vision cristiana del mundo que se concentra en una difusa conciencia epigonal que no cree que se
pueda dar algo nuevo bajo el sol, y piensa que todo nace y perece sin que nada pueda hacerse para
detenerlo. Este epigonalismo aparece como un curso racional de acontecimientos (y aqui tiene su
parte también Socrates, que puso los cimientos de la posibilidad de ver el mundo y la historia como
una totalidad racional). En la conciencia del hombre del siglo XIX se mezclan ese epigonalismo con
la pretension de ser —los europeos del XIX- el punto de llegada del proceso historico.

Al'hombre de ese siglo le es dado mds material cognoscitivo sobre el pasado del que es capaz de asi-
milar; tal material pesa sobre el estdmago y provoca esa «falta de estilo» en que consiste propiamen-
te la decadencia. En efecto, si los conocimientos sobre el pasado no se asimilan y digieren, interior
y exterior ya no se corresponden, y las maneras que se imponen a las producciones en las diversas
artes no tienen ninguna forma organica y necesaria con su interioridad. El exceso de conocimiento
historico y de conciencia es causa al mismo tiempo de la incapacidad de producir formas nuevas y
del «remedio», aun peor que el mal, para esta incapacidad.

Tales son los prejuicios que el exceso de historicismo causa en una sociedad; la vida, en efecto,
tiene necesidad de olvido, de un horizonte definido, de un cierto grado de inconsciencia. Esto no
quiere decir sin embargo que el conocimiento del pasado no tenga también una utilidad para la
vida: es la utilidad que se manifiesta en las tres formas «positivas» en que Nietzsche ve articularse el
estudio histérico: la historiografia monumental, la historiografia anticuaria y la historiografia critica.
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Estas tres formas positivas en que se articula el estudio histérico responden respectivamente a tres
necesidades de historia: a la de aquél en tanto que es activo y tiene aspiraciones (la historiografia
monumental), a las de aquél en tanto que conservay venera (anticuaria), y a las del que sufre y tiene
necesidad de liberacién (critica). Las mismas tres formas entrafian riesgos, que se combaten limitan-
do cada una de las tres formas con las otras dos. La salida de la decadencia que busca Nietzsche pasa
por instaurar una relacion vital con el pasado -anticuario, monumental, critico- que contribuya a una
verdadera maduracion del individuo.
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2. EL METODO GENEALOGICOY SUS IMPLICACIONES

2.1. ARTEY CIENCIA EN «cHUMANO, DEMASIADO HUMANO»

Nietzsche publica en 1876 su libro Humano, demasiado humano, que marca un punto de inflexiéon
en su obra: se acaba la metafisica de artista de los escritos de juventud, se acaba la esperanza de que
el arte sea la fuerza que puede hacernos salir de la decadencia, la nocion misma de decadencia se
hace mas problemdtica, asi como también se vuelve mas problemético el juicio de condena global
de la civilizacion moderna. En Humano, demasiado humano, que en su primera edicion lleva una
dedicatoria a Voltaire, Nietzsche adopta una actitud por lo general «ilustrada», aunque al analizarlo
mejor se descubren razones de una diferencia sustancial con la llustracion, en particular por lo que
se refiere a la fe en el progreso, que Nietzsche reprueba.

La publicacion de Humano, demasiado humano marca la ruptura de la amistad con Wagner. Se inicia
asi lo que en la critica de la obra nietzscheana se ha llamado periodo de madurez, sequndo Nietzsche
0 periodo ilustrado, que abarcard hasta La gaya ciencia, en 1882. En este periodo, el arte, a los ojos de
Nietzsche, tiene el defecto de representar una fase «superada» de la educacién de la humanidad,
pensada como un proceso de ilustracion en el que el papel dominante, en la actualidad, corres-
ponde a la ciencia. Lo mas novedoso que trae el pensamiento de Nietzsche en este nuevo periodo
respecto al anterior es la nueva configuracion de las relaciones entre arte, ciencia y civilizaciéon, en el
marco de la renuncia a la metafisica de artista, la justificacion estética de la existencia y al ideal de un
renacimiento de la cultura trdgica.

El arte se ha vuelto intempestivo en la época de la ciencia y el trabajo; y o que vuelve intempestivo
al arte no es tanto la confrontacion abstracta con la ciencia como forma de saber méas completa y
verdadera, cuanto el cambio de las condiciones generales de la sociedad, cambio sin duda ligado
también a la afirmacion de la ciencia, por el que se crea una situacion en que el arte se presenta
como un hecho del pasado. Sin embargo Nietzsche no toma partido por la ciencia contra el arte por
razones puramente epistémicas, sino por razones de «critica de la cultura».

El arte, para influir en los espiritus, necesita de un mundo que ya no es el nuestro; de ahf la intempes-
tividad del arte en plena modernidad. Si el arte desea mantenerse en nuestro mundo, debe recurrir
al pasado, recrear artificialmente hoy las condiciones que lo hacian actual en otras épocas: y estas
condiciones no son caracterizadas por Nietzsche tanto en términos de mayor o menor objetividad
del conocimiento, cuanto en términos de violencia de las emociones, mutabilidad de los estados
animicos, impetuosidad e irracionalismo infantil. La ciencia no es apreciada por Nietzsche por ser
conocimiento objetivo de la realidad, sino porque constituye la base de una civilizacion mas madu-
ra, menos violenta y pasional, por los mismos planteamientos espirituales que entrafa. Tal postura
choca con la sostenida en los escritos de juventud, en los que culpaba al socratismo cientifico de la
decadencia de Occidente. Ahora la ciencia ocupa un lugar mas digno, pero no por ser verdadera: la
critica a la pretendida objetividad de la ciencia sigue en pie.

La ciencia es errénea, aungue su error es constante. Lo que nosotros llamamos mundo es el resultado
de una cantidad de errores y fantasfas que han surgido paulatinamente en la evolucién general de
los seres orgdnicos. La ciencia no puede liberarnos de la apariencia, algo que ademas no seria desea-
ble, no puede conducirnos a la cosa en sf, que sin embargo «es digna de una carcajada homérica».
(Nietzsche, 1991: 1, 16) Si también la ciencia se mueve en el dmbito de la representacion, de los
errores consolidados en la historia de los seres vivos y el hombre, no habré que buscar su diferencia
respecto del arte en su mayor verdad y objetividad. La ciencia funciona mas bien como un ideal
metddico; como actividad capaz de inducir una determinada actitud psicoldgica, que se valora con
independencia de los resultados estrictamente cognoscitivos.
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2.2,

Lo que Nietzsche espera de la ciencia, mas que verdades, es un modelo de pensamiento no fané-
tico, atento a los procedimientos, sobrio: el modelo de lo que se llamara «espiritu libre». La ciencia
no puede liberarnos de la representacion que encarna toda una historia de errores, pero sf puede
elevarnos, al menos por unos momentos, por encima de todo el proceso de errores connaturales al
hombre, haciéndonos comprender que la «cosa en si» con que sofiaban Kant y Schopenhauer, es
tal vez digna de una carcajada homeérica. La exhibicion de los errores pasa, principalmente y entre
otras cosas, por una tarea minuciosa de deconstrucciéon de la metafisica occidental, que es uno de
los nucleos que encarna los errores de mayor alcance: epistemoldgicos y morales.

Nietzsche afirma que el hombre cientifico es la evolucion del hombre artistico. El arte ha preparado
el camino para el placer que provoca la elevacion cientifica sobre toda la historia de errores huma-
nos. En La gaya ciencia reaparecerd el tema del arte como Unica fuerza capaz de hacer soportable
la existencia, pero no ya como escape al caos de la voluntad de que hablaba en su juventud, sino
como escape a la ineluctabilidad del error que la propia ciencia nos descubre, sobre el que se basa
la vida y el conocimiento.

En todo caso, las relaciones entre ciencia y arte no son las que revelaban los escritos de juventud. La
ciencia es mas madura que el arte mismo porque recoge su herencia y la desarrolla. La relacién de
artey ciencia que se establece en los escritos «ilustrados» del sequndo periodo queda bien resumida
en la imagen del «doble cerebro», algo asi como dos camaras cerebrales que tendria el hombre en
una cultura superior. Una cdmara para sentir la ciencia y otra para sentir la no-ciencia; cdmaras que
estén juntas pero sin confusion, por «exigencias de salud». En el lado del arte, el campo de la energia;
en el lado de la ciencia, el campo regulador que evite «excesos de calor». (Nietzsche, 1991: |, 251,
179). Ciencia y arte son complementarios en la definicion de una actitud madura del hombre ante
el mundo, y siambos son resultado de la misma evolucion, la ciencia es el producto mas maduro. El
filésofo ha de trabajar con espiritu cientifico para construir una «quimica de las ideas y de los senti-
mientos», mostrando como las cosas pueden nacer de su contrario.

LA AUTOSUPRESION DE LA MORAL

En Humano, demasiado humano las figuras del santo y del artista, que en la época de juventud eran
vistas como redentoras de la cultura trdgica, ahora dejan su lugar a la figura del filésofo, que sigue
un método de trabajo afin al del cientifico, sobre todo en espiritu. Los fines que persigue se traducen
en una quimica de los sentimientos y de las ideas, mostrando cémo una cosa surge de su contraria.

La quimica —que, como se vera, no llega a los elementos Ultimos— ha de establecerse a través del
ejercicio de una «filosoffa histérica», que es el saber que ilumina gradualmente la historia del mundo
como representacion y eleva por algunos momentos por encima de todo el proceso de errores.
Toda la deconstruccion que Nietzsche realiza a cabo en el sequndo periodo de su pensamiento se
refiere a la moral, entendida ésta en un sentido global como un sometimiento de la vida a valores
pretendidamente trascendentales que sin embargo tienen su raiz en la vida misma. Dentro de la
moral entendida en este sentido amplio entran también los errores de la metafisica y de la religion,
y el arte mismo aparece aqui ligado a este mundo de la moral que deconstruir. El uso de la categoria
de moral para indicar todas las formas espirituales «superiores» no es sin embargo sélo consecuencia
de un empleo genérico y amplio del término; en la raiz de todos los prejuicios, incluso los religiosos y
metafisicos, se halla para Nietzsche el problema de la relacién préctica del hombre con el mundo, y
en este sentido todo el ambito de lo espiritual tiene que ver con la moral en cuanto practica.

Esta reduccion y unificacion es al tiempo un supuesto y un resultado del «andlisis quimico» de Hu-
mano, demasiado humanoy de las obras del mismo periodo medio: los andlisis realizados, utilizando
a menudo materiales muy diversos, muestran que la verdad misma no es sino una funcion de sostén
y promocion de una determinada forma de vida.
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El principio de Humano, demasiado humano indica el primer paso y el sentido general de la re-
flexion de Nietzsche como critico de la moral: todo lo que se presenta como elevadoy trascendente,
en una palabra, lo que llamamos valor, no es mas que el producto por sublimacion de factores «de-
masiado humanos». Esto no en el sentido de que los valores morales y las acciones que se inspiran
en ellos sean mentiras conscientes de los hombres que actian y predican dichos valores; se trata,
por el contrario, de errores que pueden incluso profesarse de buena fe. El mundo de la moral (pres-
cripcion, acciones basadas en valores, vision del mundo) esta construido sobre errores. Estos, en el
analisis quimico nietzscheano, son justamente los errores que han dado riqueza y profundidad al
mundo y a la existencia del hombre.

El primer y mas fundamental error de la moral es creer que puedan existir acciones morales, porque
éstas presuponen que el sujeto pueda tener un conocimiento exhaustivo de qué es una accion. Las
acciones, dird Nietzsche, nos son esencialmente ignotas; de la negacion de la cognoscibilidad de
la accion se sigue légicamente la negacion de la libertad de volicion. La filosoffa histérica revela los
errores que han construido la moral; la historia de los errores muestra que el hombre hace todo lo
que hace llevado por la intencién de procurarse placer y evitar el dolor. La busqueda de placer y la
evitacion del dolor no violan el principio de incognoscibilidad de las acciones porque son conside-
radas tan formales como estructuras a priori de la experiencia.

Por otra parte, el determinismo esta lejos de ser el punto de llegada de Nietzsche en su critica de la
moral. Nietzsche explica los errores a la base de las acciones morales por los principios de «autoesci-
sion y olvido», principalmente. El primero explica la accion altruista afirmando que el individuo trata
a otro como si de si mismo se tratara porque le va la vida en ello, el cumplimiento de sus mas altos
deseos. El olvido funciona como mecanismo para sublimar acciones que en origen eran buenas por
alguna razon particular utilitaria, que es olvidada en tanto accion utilitaria.

El «trabajo quimico» de Nietzsche no alcanza la identificacion de elementos Ultimos, sino que tales
elementos se revelan una y otra vez como ya compuestos. Pero si pretende haber logrado la diso-
lucion de la idea de fundamento; tal cosa es lo que Nietzsche llama «autosupresion de la moral»; lo
que significa rechazo de la moral por moralidad. Nada se revela ya como divino: Dios, virtud, alma,
bondad, se revelan como cimulos de errores insostenibles. La muerte de Dios que se anuncia en La
gaya ciencia se produce por la devocién en la fe de los creyentes. Es un proceso que Nietzsche consi-
dera vinculado a una légica interna del discurso moral-metafisico, pero tiene también una condicion
externa: la reduccion de la inseguridad en la existencia del estado social.

2.3. FILOSOFIA DEL AMANECER

En las nuevas condiciones de vida que habra de procurar la autosupresién de la moral —o muerte
de Dios, que asi también lo llama Nietzsche— madura la posibilidad de un nuevo modo de existir del
hombre: la «filosofia del amanecer». Tal filosoffa del amanecer es un temple espiritual mas que un
corpus identificable de doctrinas. Las criticas al Nietzsche de este periodo se dirigen a esta carencia
de filosoffa positiva, apuntan a la simple negatividad de su pensamiento.

La humanidad por venir a través de esta «filosofia del amanecer» serd una humanidad cuya carac-
terfstica, virtud y enfermedad serd al mismo tiempo el «sentido historico»: saber llevar el peso de
todo ese pasado, sintiéndose su heredero, incluso cargado de obligaciones, anudar las victorias y las
derrotas de la humanidad en un sentimiento uUnico. Todo esto habria de producir una felicidad des-
conocida todavia para el hombre de hoy. Lo que para la Segunda intempestiva era sélo enfermedad
se convierte ahora en la necesidad de cargar con toda la historia de la humanidad y sentirla como
propia. La apropiacion no parece aquf ya imposible, sino que se realiza a través de un trabajo cien-
tifico como el desarrollado en Humano, demasiado humano. Tal apropiacion de la historia humana
-que es historia de errores- ha de poseer un significado liberador. El reconocimiento de los errores es
solo el primer paso; es necesario después dar un paso atras y comprender la justificacion histérica de
esos errores. El espiritu libre alcanza la contemplacién de los errores sin caer en la pasividad; de aqui
que se le deba clasificar como un espiritu excepcional.
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En el vacio de filosofia afirmativa que se le suele atribuir al Nietzsche de este periodo medio maduran
sin embargo posiciones ontoldgicas en sentido estricto, en las que se detuvo la lectura heideggeria-
na. La tesis central de este periodo es la autosupresion de la moral o muerte de Dios, tesis principal
a la que se conectan directamente el resto de posiciones. La muerte de Dios pretende ser tomada
como un acontecimiento, cuya descripcion provoca otros acontecimientos. La provocacion y bus-
queda de estos acontecimientos parece ser el verdadero significado de la filosoffa del amanecer.
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3. EL NIHILISMO NEGATIVO Y POSITIVO

3.1. NIHILISMO, ETERNO RETORNO, DECISION

La tercera y Ultima etapa del pensamiento de Nietzsche (ya se dijo que no es la Unica division posi-
ble, y que hay criticos que distinguen una cuarta y Ultima etapa), se distingue por los nuevos temas
tratados y por la nueva formay tono en que éstos se inscriben. En algunos aspectos se vuelve a po-
siciones ya encontradas en la etapa de juventud, aungue no se retoman los aspectos metafisicos. El
paso a esta Ultima etapa se realiza con la aparicion del pensamiento del eterno retorno, cuya primera
formulacién se halla en La gaya ciencia, aforismo 341. Se abandona el periodo critico caracterizado
por la carencia de contenidos positivos, que trataba de poner en evidencia los errores y elevarse
sobre ellos (la filosoffa del amanecer) y comienza la «filosofia del mediodfa» por boca de Zaratustra.
Precisamente es Asi habloé Zarathustra (1883-85) el libro que da comienzo a esta nueva etapa, con
una forma literaria y aun profética. La eleccion de la figura de Zaratustra no tiene que ver con las
ensefanzas efectivas de éste si no es de forma negativa: el Zaratustra histérico fue el primero en
escindir la valoracién en «bueno» y «malo», mientras que la figura nietzscheana serd la encargada de
revertir ese proceso.

El eterno retorno es la idea central del Ultimo Nietzsche, junto al superhombre (Ubermensch) y la
voluntad de poder; la interpretacion de la filosoffa de este periodo no puede eludir ninguna de las
tres instancias. Tras la «filosofia del amanecer» la continuaciéon pasa por la «filosoffa del mediodia,
que habia de ser el momento positivo tras la critica anteriormente ejercida. No ha de olvidarse que
el mediodia es la hora en que hay mas luz y las sombras son mas cortas; la enseflanza de Zaratustra
parece sencillamente extraer todas las consecuencias de que «con el mundo verdadero hayamos
eliminado también el aparente». Entre esas consecuencias se debe contar también el pensamiento
mas abismal y perturbador de Zaratustra: el eterno retorno (cf. Nietzsche, 2003: «De la vision vy el
enigma).

El eterno retorno puede pensarse en un sentido moral; la hipdtesis consiste en que si se pensara en
la posibilidad de que cada instante de nuestra vida se hiciera eterno y se repitiera hasta el infinito,
tendrfamos un criterio de juicio sumamente exigente: solo un ser totalmente feliz podria querer tal
repeticion eterna. Por otra parte, sin embargo, -y éste es el sentido mas completo que la idea del
eterno retorno adopta en Nietzsche, ligandose a la nocién de nihilismo-, sélo en un mundo que ya
no se pensara en el marco de una temporalidad lineal serfa posible tal felicidad plena. En la tem-
poralidad lineal, la que se articula en presente-pasado-futuro, cada uno de ellos irrepetible, cada
momento tiene sentido solo en funcion de los otros en la linea del tiempo (como decia la Segunda
intempestiva). En esta temporalidad lineal, cada instante es un hijo que devora a su padre, que es el
momento que lo precede, y estd destinado a su vez a ser devorado. En esta «estructura edipica del
tiempo» (Vattimo, 2001) no es posible la felicidad porque ningin momento puede, de veras, tener
en sf una plenitud de sentido. Cada momento cobra sentido por su relacién con otros.

Si esto es asi, se comprende que el eterno retorno deba tener un aspecto también «cosmoldgicos:
no se trata sélo de construirse instantes de la existencia tan plenos que pueda desearse su eterno
retorno, sino que instantes de este tipo sélo son posibles a condicién de una radical transformacion
que suprima la distincion entre mundo verdadero y mundo aparente y todas sus implicaciones (en-
tre ellas, la primera de todas, la estructura edipica del tiempo). El eterno retorno puede ser deseado
solo por un hombre feliz, pero un hombre feliz sélo puede darse en un mundo radicalmente distinto
de éste; y de aqui se sigue la exigencia de un contenido cosmoldgico de la doctrina. El eterno re-
torno niega la temporalidad lineal judeocristiana que sigue el esquema evento-redencion; es una
cierta vuelta al tiempo en la manera que éste era pensado en la Antigledad, que ha de procurar una
liberacion de la humanidad (aunque es problematica la tension entre la decision requerida para esta
liberacién y la critica que el mismo Nietzsche ejerce sobre el sujeto).
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3.2.

En esta tercera etapa de su pensamiento, Nietzsche acentua la importancia de la decision y la critica
al sujeto tal como lo concibe la modernidad occidental, afirmando que «no hay un ser detrds del
hacer». A través del eterno retorno perfila una ontologia nihilista; en la filosofia del mediodia se con-
sideran sélo interpretaciones y no hechos, pues éstos no existen. La realidad es perspectiva, y el ni-
hilismo preside esta concepcion: en el curso progresivo de la civilizacion las tesis metafisico-morales
pierden su necesidad vital, Dios «<muere» y el ser se aproxima a la nada. Critica cultural y ontologfa se
unen en la nocion nietzscheana de nihilismo.

VOLUNTAD DE PODERY DESTINO DEL SUJETO

Con la asuncion del eterno retorno que Nietzsche postula se persigue la redenciéon respecto del
espiritu de venganza que domina al hombre de la tradicion platénico-cristiana, prisionero de la
estructura lineal del tiempo; no se pretende que los hombres asuman las cosas tal y como son, sino
un mundo en que sea posible desear el eterno retorno de lo igual. Visto asi, el eterno retorno es la
nueva condicion de la felicidad del hombre y al tiempo extremizacion del nihilismo. Tal y como lo
piensa Nietzsche, el nihilismo, producto de la supresion de toda estructura metafisica asi como la
moral que en ésta se funda, tiene dos vertientes: puede ser «nihilismo pasivo», en el que se reconoce
la insensatez del devenir, se reconoce una pérdida y hay por tanto venganza y odio hacia la vida, o
puede ser «nihilismo activo», el propio del superhombre, que se instala explicitamente en la insensa-
tez del mundo dado para crear nuevos valores.

Son tres las instancias que tener en cuenta para emprender la interpretacion de la Ultima filosoffa
de Nietzsche: eterno retorno, voluntad de poder y superhombre. Tras la muerte de Dios y la au-
tosupresion de la moral «por moralidady, esto es, aplicando el impulso moral y llevandolo a sus
Ultimas consecuencias, el nihilismo se impone sobre el hombre europeo, y su forma extrema, segun
Nietzsche,es el eterno retorno, la «nada eterna. La actitud del superhombre es la que dice «si» al
proceso nihilista, a cada momento del mismo, que es consciente que lo que mueve el mundo es la
voluntad de poder, y no la moral, porque la misma moral puede cambiar y esta fundada en la vo-
luntad de poder de legisladores y moralistas. Todo es voluntad de poder, y la moral y la verdad son
las formas corruptas, «deshonestas» y deliberadamente mentirosas que ésta ha adquirido. El efecto
que habia de producir la conciencia del eterno retorno en el hombre es el reconocimiento explicito
de que es la voluntad de poder aquello que actia en el mundo. La moral ha ocultado tras la verdad
el sentido mismo de las posiciones de valor, o sea, su arraigo en la voluntad de poder de individuos
y grupos; y alin mas, con su misma existencia, la moral ha condenado siempre la explicita voluntad
de poder de los dominadores, transgresores o reformadores de la moral: de ahf su «deshonestidad».
La misma moral metafisica es voluntad de poder que se escuda tras una verdad, asi como la misma
voluntad de verdad es voluntad de poder encubierta.

La idea del eterno retorno se combina con la critica radical sobre el sujeto tal y como se ha conce-
bido desde la Edad Moderna. En buena parte, el blanco de las criticas es el sujeto cartesiano tan
caro a la filosoffa moderna, por ser reducto Ultimo de la certeza. Nietzsche carga contra la idea del
sujeto como algo dado, afirmando que no se trata sino de un afadido por la imaginacion. Ya desde
la supresion de la verdad y de lo aparente —visto ya en obras anteriores—, lo que resta de la realidad
es mera interpretacion, o mas bien interpretaciones. A esta conciencia de la inexistencia de otra cosa
que no sea interpretacion lo llama Nietzsche «perspectivismo». No es necesario, asi, poner un intér-
prete detrds de la interpretacion: no hay razén para hacer tal cosa, una vez inmersos en el nihilismo.

Muchos criticos reconocen como problematica la tensa relacion entre la decision requerida por el
eterno retorno (cf. «De la vision y el enigma», en Asi hablé Zarathustra) y la disolucion critica del suje-
to. Nietzsche reconoce que el mundo como voluntad de poder no es sino una interpretacion, solo
que se trata de una interpretacién mas fuerte; asi, para elegir entre las distintas interpretaciones, se
propone un criterio «fisioldgico» que no deja de ser algo oscuro y problemaético.
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Tal criterio se estructura en pares como fuerza-debilidad, salud-enfermedad, creatividad-resenti-
miento, actividad-reactividad. Son los Unicos criterios que quedan a Nietzsche al final de su itinerario
de desenmascaramiento de la metafisica. La radical censura a la moral, al cristianismo y al socialismo
(que, como ideologia, igualitaria, es sélo una extrema derivaciéon del cristianismo) esta totalmente
motivada por una preferencia «fisiolégica» por la salud y la fuerza.

La moral es una voluntad de poder que se caracteriza como venganza: no es la propuesta de un valor
alternativo respecto a otros, segun Nietzsche, sino mas bien una negacion nihilista de todo valor al
mundo. La moral es el instinto de la decadencia que les sirve a los desheredados y acabados para
vengarse de la vida. Por el contrario, la fuerza y la salud se caracterizan por la capacidad de vivir activa-
mente la experiencia del nihilismo: ésa es la opcion del superhombre, el creador consciente de valores.

3.3. LAVOLUNTAD DE PODER COMO ARTE

Tal vez el Unico concepto que puede ayudar a pensar la figura del superhombre nietzscheano, con
todas las dificultades y contradicciones que lo caracterizan (sobre todo la que se da entre eterno
retorno y decision, entre construccion y disolucion, etc.) es el concepto de arte tal y como Nietzsche
lo desarrolla en los escritos del ultimo periodo. En esta vuelta al arte se recogen ciertos aspectos
del periodo de juventud que fueron abandonados en el periodo «ilustrado», como la justificacion
estética de la existencia por el arte, pero es retomado no ya porque el arte nos distrae con bellas apa-
riencias del caos y la irracionalidad del Uno primordial, sino porque el arte nos protege de la verdad.
La verdad es fea, y la voluntad de verdad es sintoma de degeneracion.

El arte no oculta con sus formas una «verdad objetiva» de las cosas; en cambio, como actividad de
creacion de mentira se contrapone a la pasividad, reactividad, espiritu de venganza, que caracteriza
a la busqueda de la verdad. El arte, en el que la mentira se santifica y la voluntad de engafo tiene
a su favor la buena conciencia, se opone al ideal ascético mucho mas radicalmente que la ciencia.
Nietzsche busca ante todo un antidoto contra el ideal ascético que domina a la moral y a la metafi-
sica, y lo encuentra en el arte.

Una vez se piensa el mundo como voluntad de poder, ya no se tiene la consoladora diferencia entre
un mundo verdadero y otro aparente: hay un solo mundo, y es falso, cruel, contradictorio, corrupto,
sin sentido. Para vencer esta «verdad» tenemos necesidad de la mentira. La metafisica, la moral, la
religion, la ciencia, son tomadas en consideracién sélo como diversas formas de mentira: con su
ayuda se cree en la vida, pero son mentiras poco honestas, débiles, resentidas.

Elarte, sin embargo, cumple con el deber de inspirar confianza enla vida, y lo hace santificando la men-
tira, que es necesaria. El hombre debe ser por naturaleza un mentiroso, un artista; metafisica, moral,
religion, ciencia, no son mas que criaturas de su voluntad de arte. Sélo el arte no cae del todo dentro
del mundo de la enfermedad, de la debilidad, del espiritu de venganza que se manifiestan en la ascesis.

Por otra parte, junto al criterio fisioldgico servido por Nietzsche para elegir entre diferentes perspec-
tivas, se erige una estética fisiologica: el sentimiento de plenitud, de fuerza acumulada (por el que es
licito aceptar con buen animo muchas cosas frente a las cuales el débil es «presa de estremecimien-
tos»), el sentimiento de poder pronuncia el juicio «bello» incluso sobre cosas y estados que el instinto
de impontencia puede hallar sélo odiosos, feos. Estos criterios «fisioldgicos» responden a la necesidad
de hallar un criterio de distincion sin referirse a estructuras esenciales, a elementos Ultimos de indo-
le necesariamente metafisica. Tal cosa procura elementos para delinear la figura de superhombre: es
aquél capaz de vivir en un mundo en que no se dan modelos normales, ni para las cosas ni para el
sujeto, aquel hombre «saludable» que no requiere soluciones finales que transitan por el camino de la
metaffsica, aquél que instaura conscientemente nuevos valores aun a costa de abandonar los viejos.
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3.4.

HISTORIA DE LA CRITICA

La interpretacion actual de Nietzsche estd en gran parte orientada por una decisiva «prescripcion»
de Martin Heidegger segun la cual es preciso leer a Nietzsche poniéndolo en relaciéon con Aristote-
les, o sea, considerandolo como un pensador esencialmente metafisico. Nietzsche es un fildsofo de
pleno derecho, que centra su atencion en el problema mas antiguo y fundamental de la filosoffa, el
problema del ser. Ahora bien, la historia mas remota del impacto de Nietzsche en la cultura europea,
desde finales del siglo XIX, muestra que fue en las artes, y mas especificamente en la literatura, don-
de tuvo mayor relevancia su influencia. Antes de la publicacion en 1961 del Nietzsche de Heidegger,
las interpretaciones frecuentemente no tomaban a Nietzsche como un fildsofo de pleno derecho
ocupado en problemas esenciales de la filosofia.

Las manipulaciones de que fueron objeto sus obras, por parte de los editores y de su hermana, du-
rante el internamiento del fildsofo a causa de su enfermedad, y después de su muerte, facilitaron las
interpretaciones que hicieron de Nietzsche el principal filésofo del nazismo. La lectura fascista de la
filosoffa nietzscheana mas importante es la de Baeumler, que publica su obra en 1931. La obra de Hei-
degger es en buena parte una respuesta a los planteamientos de Baeumler. Al menos un filésofo de
peso aprueba la interpretacion nazi de la filosofia nietzscheana: se trata Lukacs, inscrito en la tradicién
marxista, que trata de mostrar como la burguesia expresa su falsedad en la filosofia de Nietzsche y
conduce al fascismo. Merece la pena recordar esta vision de Lukacs mas por el efecto negativo que ha
producido en la tradicion marxista que por la profundizacion en la comprension de Nietzsche.

La filosoffa de Nietzsche se ha situado, en los Ultimos afos, ante todo en la tradiciéon hermenéutica
que pasa por Schleiermacher, Dilthey, Heidegger y Gadamer, entre otros. Para Dilthey, Nietzsche era
un «filésofo de la vida», aunque relativiza en buena parte sus logros. En todo caso, se piensa la filo-
sofia de Nietzsche como «final de la metafisica», 0 como mera doctrina disolutiva de las tradiciones
metafisico-morales que pasan por el Cristianismo, el conjunto de los escritos nietzscheanos requiere
una tarea hermenéutica de gran envergadura.

La lectura de los libros y escritos pdstumos de Nietzsche demanda una ardua interpretacion silo que
se busca es un sentido unitario, porque tal sentido unitario no se encuentra dado en la filosofia de
Nietzsche. En todo caso, las lecturas que permite su obra son diversas, y por eso mismo la historia de
la critica tiene una importancia capital en un filésofo como Nietzsche, de cuya importancia se han
hecho eco los méas importantes fildsofos del siglo XX. Aunque en un principio su alcance se redujo
al dmbito artistico v literario, ademas del moral, las lecturas de su obra se inscriben en subgéneros
como la critica cultural, la hermenéutica, la politica o la ontologia, sin obviar influencias en algunas
ciencias, como ocurre con alguna escuela de psicologia.
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CONCLUSION

La filosofia de Nietzsche es una de las mas influyentes en el siglo XX, y asimismo alimenta una
corriente de hermenéutica critica de gran potencial en la filosoffa actual. No sin razdn se consi-
dera a Nietzsche «abuelo» de la posmodernidad, por su método genealégico de deconstruccion
de las instituciones heredadas. La posmodernidad es deudora de Nietzsche especialmente por
su método genealdgico y por la idea de perspectivismo. Parece que no hay conclusiones que
extraer: la interpretacion del pensamiento de Nietzsche oscila en el curso de su historia entre
la afirmacion de su inactualidad més absoluta hasta la consideracion de Nietzsche como «sélo»
un fendmeno artistico, y de la actualidad mas sobrecogedora, que le fue atribuida por el nacio-
nalsocialismo.

Tales oscilaciones forman parte de este pensamiento, cuya actualidad consiste en su misma
inactualidad, en su rechazo del «tiempo». Su objetivo central estd, pues, siempre en otra parte,
en la sospecha respecto del sery su verdad, a lo largo de la linea que sigue la genealogia de las
verdades de que estd hecho el mundo. Una historia de las interpretaciones debe entonces, por
una parte, seguir la adecuacion de la interpretacion de la época, y por la otra, encontrar el resi-
duo inactual hasta descubrir en el pensamiento mismo de Nietzsche, en su texto, el problema
mismo de la interpretacion
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69. El pensamiento de Nietzsche como critica a la cultura occidental.

69.1. La critica nietzscheana a la cultura occidental.

69.2. El método genealdgico y sus implicaciones.

69.3. El nihilismo negativo y positivo.

LA CRITICA NIETZSCHEANA
A LA CULTURA OCCIDENTAL

BREVE BIOGRAFIA

m Vida de Nietzsche; educacion, amistades, influencias. Amis-
tad y ruptura con Wagner. Labor académica. Enfermedad
y muerte.

OBRAS Y DIVISION EN PERIODOS

m Posible division en etapas de la filosofia de Nietzsche. Pri-
mera etapa, juvenil: metafisica de artista. Segunda etapa,
positivista o ilustrada: deconstruccion de la metafisica.
Tercera y Ultima etapa, de madurez: filosofia de Zaratustra.

LA METAFISICA DE ARTISTA

® Lo dionisiacoy lo apolineo.
m Justificacion artistica de la existencia.
= Nueva vision de la grecidad.

LA CRITICA CULTURAL

® Ladecadenciay el fin de la tragedia.
m Socratismo, platonismo y tragedia.
® El resurgimiento de la cultura tragica.

TEORIA DEL LENGUAJE

= Todo lenguaje es metaforico.
® Laverdad como metéfora publica.

CONTRA EL HISTORICISMO

® La necesidad de la historia para la vida.
® La enfermedad historica.
® Los tres modos de historiografia.

EL METODO GENEALOGICO
Y SUS IMPLICACIONES

ARTEY CIENCIA EN «<HUMANO,
DEMASIADO HUMANO»

® Larenuncia a la metafisica de artista.
m Los errores constantes de la ciencia.

u La elevacion sobre la historia de los errores y la carcajada
homérica.
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2.2.

2.3.

3.1.

3.2

3.3.

34.

LA AUTOSUPRESION DE LA MORAL

= La quimica de los sentimientos y de las ideas.
® Los errores en que se basa la moral.

® Larenuncia a la moral «por moralidad».

FILOSOFIA DEL AMANECER

m Posibilidad de un nuevo existir del hombre.
®m Asuncién de la historia de los errores.

® Posible falta de contenido positivo de la filosofia del ama-
necer.

EL NIHILISMO NEGATIVO Y POSITIVO

NIHILISMO, ETERNO RETORNO, DECISION

® Laidea del eterno retorno como extremacion del nihilismo.
= Superhombre.

m Perspectivismo.

VOLUNTAD DE PODERY DESTINO DEL SUJETO

m Liberacién de la estructura lineal del tiempo.
= Eterno retorno y decision.
m Critica del sujeto.

LA VOLUNTAD DE PODER COMO ARTE

= Superhombrey arte.
® Santificacion de la mentira por el arte.
m Criterio fisiolégico.

HISTORIA DE LA CRITICA

m La prescripcion de Heidegger a la hora de leer a Nietzsche.
® Interpretaciones nacionalsocialistas.

® Lainterpretacion de Nietzsche.
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AUTOEVALUACION

1. Nietzsche es considerado a menudo como antecedente fundamental:
[J a. Del existencialismo.
[] b. De la posmodernidad.
[0 c. Del estructuralismo.

] d. Del positivismo.

2. Laformacién de Nietzsche se basé ante todo en:
[ a. Estudios de literatura alemana.
[0 b. Filosofia.
[ c. Historia antigua.

[] d. Filologia clasica.

3. Las nociones de apolineo y dionisiaco son explicitadas en la obra titulada:
[ a. Asihablé Zaratustra.
1 b. Mds alld del bien y del mal.
[ ¢. Elnacimiento de la tragedia.

[ d. Humano, demasiado humano.

4. ;Cudl es la forma artistica mas alta del arte griego, seguin Nietzsche?
[] a. Latragedia.
[0 b. La comedia.
[ c. Epica homérica.

[1 d. La escultura clasica.

5. ;Qué es presentado por Nietzsche como el mas decadente de entre los siguientes elementos?
[0 a. La poesia ditirdambica.
[ b. El cristianismo.
[J c. La historiograffa ilustrada.

[0 d. El progreso técnico.
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10.

Una de las respuestas es correcta, segun el opusculo Sobre verdad y mentira en sentido extramoral:
[0 a. Ellenguaje es metaférico.

[0 b. El lenguaje es vehiculo de verdades y falsedades.

[0 c. Ellenguaje cientifico se distingue del poético por carecer de metaforas.

[] d. Es conveniente profundizar en la conexién necesaria del lenguaje con el mundo natural.

(Cudles son los fines de la proclamada «quimica de los sentimientos y de las ideas» de Humano,
demasiado humano?

[] a. Aplicar los progresos de la quimica de la época a la antropologfa.
[0 b. Evitar mas conversiones al cristianismo.
[ c. Laidentificacion inequivoca de los elementos Ultimos que componen sentimientos e ideas.

[] d. Responder a la pregunta: jcomo puede una cosa surgir de su contraria?

Uno de los componentes esenciales de la moral, segun Nietzsche, es:
] a. La bondad.

[ b. El olvido.

[] c. El«ser con otros».

[0 d. La finitud del hombre.

Para elegir entre las diversas interpretaciones, Nietzsche habla a menudo de criterios:
[] a. Fisiologicos.

[0 b. Metafisicos.

[ c. Pragméticos.

[] d. LingUfsticos.

Una parte de la responsabilidad en la apropiacién del pensamiento de Nietzsche por parte de escri-
tores nazis recae:

[J a. En su hijo menor.
[ b. En Heidegger.
[ c. En Lukdcs.

[0 d. En su hermana.
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